EXPOSICIONES

Durante el ano 2012, el grueso de las exposiciones celebradas en el Museo Reina Sofia responde
a proyectos organizados y producidos por el propio Museo. Con ellas se ha continuado la linea
de trabajo e investigacion puesta en marcha en los afios previos. Aun asi, no se ha obviado la cola-
boracioén con otras instituciones —como la Kunsthaus Graz, Austria, o la Fundacién Botin, San-
tander-, y se ha llevado a cabo el seguimiento de las itinerancias de aquellas exposiciones que,
habiéndose inaugurado en el Museo Reina Sofia en 2011, han viajado a sedes europeas y norte-
americanas, como es el caso de las de Antoni Muntadas en la Fundacao Gulbenkian, Lisboa, y en
el Jeu de Paume, Paris; Yayoi Kusama en la Tate Modern, Londres; Rosemarie Trockel en el New
Museum, Nueva York; o Locus Solus. Impresiones de Raymond Roussel en el Museu de Arte Con-
temporanea de Serralves, Oporto. Ademas, ha proseguido la actividad del programa Fisuras, con
los proyectos especificos para el Museo de Paloma Polo y Juan Pérez Agirregoikoa.

Por su caracter y argumento, y sin querer simplificar, cabria reunir las exposiciones realizadas

en 2012 atendiendo a los ejes que se mencionan a continuacion.

En primer lugar, aquellas dedicadas a artistas de reconocida trayectoria internacional que,
aunque pertenecientes a distintas generaciones y esferas artisticas, sobresalen por unas propues-
tas con las que examinan los fundamentos propios del arte y la validez de la practica artistica
como vehiculo de la constatacion de la imbricacion del hombre en un entorno politico y social,
asi como por su naturaleza emocional, apelando para ello al valor de los simbolos o la construc-
cion de la memoria, y presentado nuevas formulas narrativas o estimulando los modos de per-
cepcion. Tal es el caso de las exposiciones consagradas a Hans Haacke, James Coleman, Sharon

Hayes, Jiri Kovanda o Heimo Zobernig.

Un segundo grupo lo compondrian las exposiciones protagonizadas por mujeres: Paloma Polo,
Rosemarie Trockel, Sharon Hayes y Maria Blanchard; con ellas se ha abordado la practica artistica
entendida como analisis y evaluacion de casos de estudio, la evidencia de los referentes artisticos
y conceptuales en la creacidn artistica, el activismo feminista y la revision historico-artistica de
una trayectoria, respectivamente. Estas muestras, diferentes en concepcion y realizacion, han
constituido un interesante y variado catalogo de aproximaciones al trabajo de mujeres artistas,
diferentes en el tiempo y por ende en los planteamientos (que en algunos casos resultaron politica
y artisticamente hostiles).
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El Museo Reina Sofia también ha apoyado la realizacion de las asi denominadas exposiciones
de tesis, sustentadas en una dilatada y profunda labor de investigacion de equipos de comisariado
de caracter internacional: Encuentros con los afios 30, Espectros de Artaud. Lenguajey arte en los
arios cincuenta, y Perder la forma humana: Una imagen sismica de los afios ochenta en América
Latina. Estas han significado una nuevay original aproximacion a la creacion artistica en distin-
tos contextos histdricos, marcados por una coyuntura politica y social determinada o por el reco-
nocimiento en el trabajo de un serie de artistas de la impronta de una personalidad creadora
anterior. Dentro de este apartado, la muestra Perder la forma humana... ilustra el interés del
Museo por explorary estudiar el arte latinoamericano del siglo xx, linea de trabajo que habia ini-

ciado en afios anteriores.

A las ya citadas exposiciones organizadas en el marco del proyecto Fisuras, cabe anadir las
dos muestras que han ocupado el Palacio de Cristal en el Parque del Retiro: Nacho Criado. Agen-
tes colaboradores, que también se celebro en el Palacio de Velazquez, y Jiri Kovanda. Dos anillos
dorados, pues todas son ejemplo de produccion de nuevas obras para la consecucion de proyectos
especificos y de edicion de obras desaparecidas o destruidas (como fue el caso de la exposicidén
de Nacho Criado).

La programacion del Museo desde el Departamento de Exposiciones ha atendido el estudio
del arte espafiol, habiéndose centrado en 2012 en la personalidad artistica de Maria Blanchard
y Nacho Criado, con sendas exposiciones de caracter retrospectivo, las cuales han permitido
reconsiderar el trabajo de ambos artistas y reconocer el lugar que ocupan en una historia del arte
de caracter internacional (sea las vanguardias o la renovacion del lenguaje y las practicas artis-

ticas desde los afios setenta).
Para el desarrollo y realizacion de todas las exposiciones, se han empleado todos los espacios

expositivos del museo: los ubicados en los edificios Sabatini y Nouvel, asi como los Palacios de
Cristal y Velazquez, en el Parque del Retiro.
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Paloma Polo. Accidn a distancia. Pelicula de 16 mm transferida a video digital HD, 2012

Paloma Polo. Posicion aparente

Fechas: 26-1-12 / 23-4-12

Lugar: Edificio Sabatini, Espacio Uno

Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Comisariado: Manuel Borja-Villel

Coordinacion: Patricia Molins

Proyecto del programa Fisuras

Lapropuesta de Paloma Polo (Madrid, 1983) formaba parte de un proyecto de investigacion que
pretendia estudiar la relacion entre las misiones cientificas, impulsadas por gobiernos y grupos
de poder occidentales (desarrolladas en el siglo XIX y comienzos del xx), destinadas a la observa-
cion de eclipses y las politicas de expansion colonial, esto es, evidenciar las concomitancias entre
ciencia e imperialismo. Para ello, la artista conto con la colaboracion de instituciones y cientificos
y se centro en la expedicion de Sir Arthur Eddington a la isla africana de Principe (1919), que, si
bien ocurrid en una coyuntura excepcional, por su caracter y consecuencias constituia el para-
digma de estas expediciones.

Elresultado de su trabajo convertido en exposicion consistio en una seleccion de catorce foto-
grafias impresas sobre cristal, con las que cuestionaba los paradigmas representativos y su doble
cariz de verdad e ilusion referidos al hecho historico, y la proyeccion de una pelicula que la artista
realizd en colaboracion con los habitantes (herederos de los trabajadores del cacao de la época
de la expedicion) y empresas locales de la region de Principe llamada Roca Sundy, la plantacion

donde se observo el eclipse.
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Hans Haacke. Castillos en el aire

Fechas: 15-2-12 / 23-7-12

Lugar: Edificio Sabatini. 32 Planta (Zona A)

Organizacién: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Comisariado: Manuel Borja-Villel

Coordinacion: Patricia Molins

Hans Haacke (Colonia, Alemania, 1936) ha sido considerado uno de los principales exponentes
de la critica institucional, un giro del arte conceptual interesado en el andlisis de la produccion
artistica como contenedor de los intereses ocultos tras las instituciones culturales. Sin embargo,
su obra trasciende este horizonte para situarse en el vasto y complejo territorio que articula nue-
vas relaciones arte-vida y arte-sociedad, un modelo que crece paralelo a la desaparicion de la
visién romantica del autor como un ser aislado e inspirado.

La exposicion se desplegaba en dos ambitos interconectados: un primer espacio con obras
realizadas entre 1959 y 2009, y un segundo ambito que albergaba el proyecto Castillos en el aire
(2012), concebido en Espafiay de manera especifica para el Museo Reina Sofia. Lejos de confor-
mar un elenco de obras del pasado coronado por un proyecto reciente, Haacke reactivé sus pro-
puestas desde la actualidad: el impacto social de su obra histérica (Nothing to declare, 1992;
Waiting for the End of History, 1992; Trickle Up,1992) lanzaba ecos y réplicas sobre el nuevo pro-
yecto, reflejo de como el presente es heredero de acciones y decisiones pretéritas. Castillos en el
aire surgi6 al hilo de la actualidad espafiola. Para ello, Haacke realizé una serie fotografica y un
montaje de video —que conformaron una instalacion multimedia— sobre el caso concreto del Plan
de Actuacién Urbanistica del Ensanche de Vallecas (Madrid). En ella evidenciaba la relacién

identitaria existente entre la inflaciéon econémico-mobiliaria y la artistica.
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James Coleman

Fechas: 25-4-12 / 27-8-12

Lugar: Edificio Sabatini, 1 planta: Sala Al, Sala de Protocolo y Sala Bévedas.
Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Comisariado: Manuel Borja-Villel

Coordinacion: Rafael Garcia

Laobrade James Coleman (Ballaghaderreen, Irlanda, 1941) propone una reflexion sobre la cons-
truccidn y experiencia de la realidad y explora cuestiones referentes a la percepcion, la repre-
sentacion, la memoria y la identidad. Mediante el uso de medios audiovisuales, Coleman sitaa
al sujeto como elemento central de su trabajo e induce al espectador a considerar como la inter-
pretacion conforma nuestra comprension de lo que vemos.

Su exposicion en el Museo Reina Sofia ha significado la primera retrospectiva de gran enver-
gadura de Coleman jamas celebrada. Se exhibieron dieciséis obras, entre las que se incluian sus
piezas inacabadas de su época en Milan en los afios 70 hasta su trilogia de los afos 90 formada
por Background, Lapsus Exposure e INITIALS. Igualmente, se mostraron piezas cruciales de su
trayectoria como Fly, Box, Untitled: Philippe VACHER, asi como la obra Retake with Evidence,
presentada por encargo en la Documenta 12 (2007). Por medio de sus imagenes, proyectadas en
diferentes formatos audiovisuales —diapositivas, 16 y 35 mmy proyeccion digital- el espectador
era instado a sumergirse en un acto critico de percepcion a través de unos trabajos realizados

con minuciosidad, lentitud y con una cuidada presentacion.
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Nacho Criado. A partir de Mathias Grinewald, 2008. Fotografia Rafael Suérez

Nacho Criado. Agentes colaboradores

Fechas: 5-5-12 /1-10-12

Lugar: Palacio de Velazquez y Palacio de Cristal, Parque del Retiro, Madrid
Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Comisariado: Remo Guidieri

Coordinacion: Gemma Bayon y Soledad Liafio

Itinerancia: Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla (29-11-12 / 3-3-13)

Laexposicién dedicada a Nacho Criado (Mengibar, Jaén, 1943 — Madrid, 2010) trazaba un arco cro-
noldgico de mas de cuatro décadas, durante las cuales el artista utilizé medios diversos (instalacion,
escultura, fotografia, video, arquitectura) para reflexionar acerca de conceptos como el tiempo y el
devenir, el contraste entre la idea y la materia, el destino de la obra de arte dentro de una dialéctica
de construccion y destruccion, o el sentido de la ruina y el desecho.

En el Palacio de Velazquez se mostro una seleccion retrospectiva del trabajo de Nacho Criado,
poniéndose de manifiesto su capacidad de adoptar diversas practicas sin asociarse a ningiin movi-
miento o grupo artistico especifico. Aun asi, en su recurrencia al pasado (Rothko, Marcel Duchamp,
Bruno Taut, Matthias Griinewald, Samuel Beckett), Criado reactivaba y actualizaba, como nuevo
agente colaborador, las ideas de aquellos que permanecen dentro de la historia del pensamiento no
como obras de arte, sino como proceso.

En la segunda sede, el Palacio de Cristal, se reconstruyo la exposicion Piezas de agua y cristal
(1991), que Criado presento en ese mismo espacio. Dicha muestra, en el ecuador de su carrera, mos-
traba la permanencia y evolucion de sus intereses, desde el efecto de los agentes colaboradores en
el criadero de hongos que situd en las paredes vitreas del edificio (Umbra Zenobia) hasta el uso del
cristal como objeto encontrado (Trasvase).
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Vista de la exposicion. Rosemarie Trockel: Un cosmos. Museo Reina Sofia, 2012

Rosemarie Trockel: Un cosmos

Fechas: 23-5-12 / 24-9-12

Lugar: Edificio Sabatini. 32 Planta. Zonas B, C, D
Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Comisariado: Lynne Cooke

Coordinacion: Soledad Liafio

La exposicién se concibié como el despliegue del “cosmos” de Rosemarie Trockel (Schwerte,
Alemania, 1952), un mundo conformado por las ideas y las afinidades de la artista. En ella se pre-
sentd un amplio conjunto de obras de diferentes épocas y culturas, asi como otras que por su ori-
gen o naturaleza han sido consideras como propias de &mbitos ajenos al arte, pero que dada su
sofisticacion y refinamiento, por su propdsito y resultado estético, acabaron contemplandose
como obras de arte en si. Tal es el caso de las delicadas reproducciones en vidrio de criaturas
marinas y flores creadas en el siglo X1X, o las acuarelas sobre fauna y flora de la artista Maria
Sibylla Merian del siglo xvir. Por otro lado, el interés de Trockel por los artistas autodidactas, en
general poco reconocidos, proviene de su empatia con las cuestiones que abordan en sus obras,
asi como con la franqueza y la inventiva que manifiestan.

Laseleccion de piezas estaba marcada por el conocido desprecio de Trockel por las jerarquias
convencionales de las artes plasticas y por su interés por soportes y materiales que en su dia se
asociaron a formas de arte locales o artesanales. El conjunto de obras reunidas, tanto de la artista
como debidas a sus afinidades, ha proporcionado una nueva via de aproximacion y estudio de su

propio trabajo, ya sea reciente como en perspectiva.
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Vista de la
exposicion.
Sharon Hayes.
Habla.

Museo Reina
Sofia, 2012

Sharon Hayes. Habla

Fechas: 30-5-12 / 24-9-12

Lugar: Edificio Sabatini. 32 Planta (Zonas Ey F)
Organizacién: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Comisariado: Lynne Cooke
Coordinacion: Leticia Sastre

Los temas de relevancia social, por lo general inscritos en acontecimientos historicos recientes,
constituyen el origen del trabajo de Sharon Hayes (Baltimore, EE. UU.,,1970), desde que presento
sus primeras performances publicas a mediados de la década de 1990. Un aspecto que aborda
constantemente esta artista es el estudio de los complejos vinculos entre historia y politica, tal
como se articulan en el individuo y en la conciencia colectiva. Hayes ha utilizado distintos medios
—fundamentalmente el video, la instalacion y la performance- para investigar la interrelacion
entre discurso, politica e historia. Sus estrategias conceptuales y metodoldgicas derivan de &mbi-
tos discursivos tan diversos como la etnografia, el periodismo, la retérica, el teatro y la danza.
Para su exposicion en el Museo Reina Sofia, que ha sido su primera gran individual en Europa,
la artista optd por el término en castellano “habla”, por cuanto aludia a la comunicacién como
modo de permanecer en contacto, lo que conlleva un sentido de colectividad, y sin olvidar, por
otro lado, su sentido imperativo. Esta eleccion se fundamentaba en el interés de Sharon Hayes
por la naturaleza performativa del lenguaje. Para la muestra se reunieron diez de sus proyectos
mas significativos, entendidos como ejercicios de comunicacion y sobre el lenguaje, insertos
siempre en contextos connotados politicamente y en los que exploraba como se articula la cues-
tién de género dentro de esas protestas politicas. Ademas, Hayes present6 una performance, rea-
lizada expresamente para la exposicion, en colaboracion con el también artista y escritor

mexicano Pablo Sigg, 1a cual se llevd a cabo el dia de la inauguracion.

118 Memoria de actividades 2012



Vista de la
exposicién.
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de Artaud.
Lenguaje
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Soffa, 2012

Espectros de Artaud. Lenguaje y arte en los afios cincuenta
Fechas: 19-9-12 /17-12-12

Lugar: Edificio Sabatini. 32 Planta (Zonas A)

Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Comisariado: Kaira M. Cabanas y Frédéric Acquaviva
Coordinacion: Teresa Velazquez, Verénica Castillo y Natasha Goffman

Laexposicion Espectros de Artaud. Lenguajey arte en los arios cincuenta ha querido situar la pro-
duccion de Antonin Artaud —en el teatro, el cine, el dibujo y laradio— como un legado crucial para
entender las neovanguardias de la posguerra en los Estados Unidos, Francia y Brasil. Con la inclu-
sién de distintos medios de expresion artistica (pintura, musica, cine, y poesia), la exposicion
mostré como el deseo de Artaud de trascender los confines del lenguaje, tanto hablado como
escrito, sobrevivio en el trabajo de otros artistas. Las propuestas teatrales de Artaud se reformu-
laron y desarrollaron en el ambito de la poesia letrista con los Mégapneumies (1950 y 1953) de
Gil Wolman y los Crirythmes (1951-1952) de Francois Dufréne; y en el ambito del cine con las
principales peliculas letristas, producidas por Isidore Isou y Guy Debord junto con Wolman,
Dufréne y Maurice Lemaitre. Otro caso concreto lo constituyd el escritor sueco Oyvind Fahlstrém
con sus experimentos en el campo de la poesia concreta.

A modo de epilogo, se exploraron dos vertientes de los movimientos de antipsiquiatria a
través de material documental y audiovisual. Por un lado, la figura de la doctora Nise da Silveira
en Brasil y su Museu de Imagens do Inconsciente. Por otro, los letristas en su campafa contra
el Dr. Gaston Ferdiere, quien habia tratado la “locura” de Artaud a base de electroshocks. Estos
movimientos percibieron al Artaud pos-Rodez y su obra Van Gogh, le suicidé de la societé (Van
Gogh: el suicidado por la sociedad, 1947) como una referencia y una fuente fundamental de

inspiracion.
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Encuentros con los afios 30

Fechas: 3-10-2012 / 7-1-2013

Lugar: Edificio Sabatini. 12 Planta (Zona Al) y 22 planta (Sala 206)
Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Comisariado: Jordana Mendelson
Coordinacion: Leticia Sastre y Rocio Robles

Apoyada en una ingente labor de investigacion, Encuentros con los afios 30 presentaba la década
basandose no sélo en las narrativas propagandisticas (a pesar de que es una caracteristica esencial
de los treinta), sino en el hecho de cémo los artistas tuvieron que trazar su propio camino en un
ambiente de creciente violencia e incertidumbre vital. La exposicion sostenia que ésta no fue una
década de “restos” o articulada sobre una unica corriente narrativa, sino mas bien un puente de union
entre la innovacién vanguardista, el compromiso politico y las redes globales de viajes y comunica-
ciones. Se trataba de poner de manifiesto una década fundamental para el desarrollo de estrategias
artisticas, que hacia del viaje, el conflicto y especialmente del encuentro temas presentes en lareor-
ganizacion de ideales sobre la creatividad y la resistencia, que han perdurado en artistas individuales
y comunidades de artistas hasta la actualidad. La intencion era mostrar la relacion de reciprocidad
que establece el artista con su época, con su medio artistico y con su biografia.

Laexposicion se estructuraba en varios bloques tematicos: Fotografiay Publicidad, Exposiciones
Internacionales, Arte Abstracto, Surrealismo y Realismos, a través de los cuales se presentaron al
publico los mas importantes movimientos, ideas y artistas de la década. Cada una de estas secciones
pretendia subrayar las caracteristicas generales de cada movimiento, asi como poner de manifiesto
los problemas de eclecticismo, identificacion como grupo y las peculiaridades surgidas en los dife-

rentes contextos nacionales.
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Juan Pérez Agirregoikoa: Queréis un amo? iLo tendréis!
Fechas: 10-10-12 / 25-2-13

Lugar: Espacio Unoy Sala de Protocolo

Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Coordinacion: Aurora Rabanal Torres

Proyecto del programa Fisuras

Juan Pérez Agirregoikoa (San Sebastian,
1963) senala que sus obras se corres-
ponden a pensamientos, “flashes”, que
surgen de formaimprovisada convirtién-
dose en dibujos, pancartas o videos no
tamizados, esto es, en forma de exabrup-
tos, unas veces groseros y otras envueltos
con una apariencia culta.

El titulo del proyecto Queréis un
amo? iLo tendréis!, producido con
motivo de su exposicion dentro del pro-
grama Fisuras, alude a una sentencia
del psiquiatra y psicoanalista Jacques
Lacan en sus reflexiones sobre el “dis-
curso del amo”. En el Espacio Uno, los
dibujos se disponian en doble fila rode-
ando perimetralmente una de las salas.
En la fila de arriba comparaba el com-
portamiento del ser humano con el del
perro, el animal mas vinculado en el

inconsciente colectivo alaidea de “amo”;

en lade abajo, desplegaba de manera rit-

Dibujo de la serie ¢Queréis un amo? iLo tendréis!, (detalle), 2012.
Carboncillo sobre papel. 100 x 75 cm

micaimagenes —alamanerade retratos-
una serie titulada Mutar de personajes
publicos que, envejecidos y en sillas de
ruedas, evidenciaban la mutacién y decrepitud del ser humano y sus irremediables consecuen-
cias. Esta serie de imagenes, como indicaba su titulo, contrastaban en su hermetismo con su
inmediatez.

En la Sala de Protocolo, el artista presenté dos animaciones que proyecté en pantallas dis-
tintas pero simultineamente. En ellas insistia en una critica a la cultura como forma de adies-
tramiento de lo socialmente perturbador, protagonizadas por un skatery por iconos de rebeldia

generacional, que destruyen viejos iconos pero generan nuevos amos.
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Maria Blanchard. Bodegdn con caja de cerillas, 1918. Oleo sobre lienzo. 74 x 50 cm, (detalle)
Coleccién Alberto Cortina

Maria Blanchard

Fechas: 17-10-12 / 25-2-13

Lugar: Edificio Sabatini. 32 Planta. Zonas C-D-E

Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y Fundacion Botin
Comisariado: Maria José Salazar

Coordinacion: Gemma Bayon

Itinerancia: Sala de Exposiciones de la Fundacién Botin, Santander (22-6-12 /16 -9-12)

La exposicion dedicada a Maria Blanchard (Santander, 1881 - Paris, 1932) ha querido rescatar a la
artista como figura fundamental en la renovacion plastica que tuvo lugar en Paris a comienzos del
siglo XX, con una carrera coherente, en sintonia con su tiempo y como una de las pioneras de una
generacion de mujeres ligadas ala vanguardia. A pesar de las hostilidades y exclusiones que tuvo que
superar en un contexto dominado por hombres, y con una deformidad fisica de nacimiento, logré
insertarse en el ambiente de Montparnasse y ser reconocida por su compromiso con los lenguajes
de lamodernidad.

La muestra, de caracter retrospectivo, se organizé atendiendo a los distintos contextos y
momentos sobre los que se erigio su trayectoria: desde la Espafia regeneracionista al Paris de
entreguerras, ocupando un lugar central el periodo cubista (1913-1920), sus afios socialmente
mas activos. También se realiz6 una limitada revision de sus obras anteriores, que conforman el
periodo de formacion (1903-1913), y, amodo de cierre, se reuni6 un conjunto de obras represen-
tativas del retorno a la figuracion, que desarrolld en su tiltima etapa (1919-1932). Ademas, como
complemento al discurso expositivo, se dedicé un espacio al dibujo, que ha permitido reconocer
el virtuosismo técnico de la artista; y otro que albergaba documentacion —catalogos, invitaciones,

cartas—, que permitia contextualizar su personay obra.
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Perder la forma humana: Una imagen sismica de los afios ochenta en América Latina
Fechas: 26-10-12 /11-3-13

Lugar: Edificio Sabatini 3 Planta. Zonas D, Ey F

Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Comisariado: Red Conceptualismos del Sur

Coordinacion: Teresa Velazquez, Rafael Garciay Tamara Diaz

Esta exposicion, apoyada en una exhaustiva investigacion y recopilacion de materiales docu-
mentales y testimoniales, abordaba la aparicion multiple y simultanea de nuevos modos de
hacer arte y politica en diferentes puntos de América Latina durante los afios ochenta. El lapso
historico considerado se iniciaba en 1973, afio del golpe de Estado de Pinochet en Chile, y se
extiendia hasta 1994, cuando el Zapatismo inauguraba un nuevo ciclo de protestas que refunda
el activismo a nivel internacional. Ese periodo se correspondia con la consolidacion del neo-
liberalismo como una nueva hegemonia, el ocaso de los socialismos reales y la crisis de la
izquierda tradicional.

Lamuestra no pretendioé generar una mirada totalizante sobre las transformaciones artis-
ticas en América Latina en los ainos ochenta, sino conformar un intento de repensar una serie
de microhistorias y casos de estudio localizados, capaces de permitir un analisis mas profundo
de esa década desde sus pulsiones mas revulsivas. El proyecto consideraba una serie de casos
criticos en paises como Argentina, Peru, Brasil, Chile, Uruguay, Colombia, Paraguay y Cuba,
devolviendo densidad documental y componiendo un relato polifonico a esas practicas colec-
tivas. En casi todos los casos se trataba de situaciones excepcionales y enérgicas de resistencia
frente a la opresion, o que generaron desde los margenes del arte nuevos territorios simboli-
cos para discutir ptiblicamente y procesar de otro modo las violencias vividas. Muchas de
estas microescenas habian quedado omitidas o subestimadas en los relatos oficiales de la his-
toria del arte, siendo desactivada su potencia critica tanto en las esferas del arte como de la
politica.
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Vista de la exposicion. Jifi Kovanda.Dos anillos dorados. Museo Reina Sofia, 2012

Jiri Kovanda. Dos anillos dorados

Fechas: 30-10-12 / 24-2-13

Lugar: Palacio de Cristal, Parque del Retiro, Madrid
Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Coordinacion: Soledad Liafio

Jiri Kovanda (Praga, Republica Checa, 1953) desarrolla una practica artistica que se fundamenta
en larepeticion de acciones y gestos cotidianos como modo de intervencion y resignificacion tenue,
casi furtiva, del espacio publico. Reacio a catalogar su arte como conceptual o politico, Kovanda
irrumpié en la escena internacional europea a finales de los afios 70 con sus acciones ptblicas. La
deliberada sutileza de sus proyectos radicaba precisamente en el caracter imperceptible y efimero
de los mismos, que, evitando el contacto directo con el publico, siempre perseguian crear algin tipo
de reaccion e interpelacion.

Dos anillos dorados ha sido una intervencion realizada de manera especifica para el Palacio
de Cristal, un espacio que, por su transparencia y su posicion geografica, comparte con la obra
de Kovanda su caracter de transito, entre lo ptblico y lo privado. Asumiendo la arquitectura del
palacio como parte de la instalacion, se dispusieron dos anillos dorados en dos lugares distintos,
estableciendo una suerte de didlogo entre lo visible y lo invisible, lo valioso y lo funcional. Unos
elementos corrientes —hierba seca y una cuerda— sostenian y enmarcaban los objetos preciados,
y éstos, a su vez, delataban y revivificaban la presencia de aquello que hubiera pasado desaperci-
bido en el devenir diario. La amplitud del edificio, multiplicada por su caracter transparente,
incidia en lamenudencia de los anillos, monumentalizados y a la vez neutralizados por la cuerda

yla hierba seca, elementos que encuentran su raiz en las poéticas del arte povera.
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Heimo Zobernig

Fechas: 9-11-12 /15-4-13

Lugar: Palacio de Velazquez, Parque del
Retiro, Madrid

Organizacion: Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia / Kunsthaus Graz
Comisariado: Jiirgen Bock

Coordinacion: Fernando Lopez

Heimo Zobernig (Mauthen, Austria, 1958)
se apropia de historias del arte para cuestio-
nar sus relatos y las posiciones ideoldgicas
subyacentes, subvirtiéndolas y reinterpre-
tandolas con una economia de materiales,
medios y metodologias que resulta inquie-
tante y cautivadora. Una de las principales
caracteristicas de su trabajo es la puesta en
escena de la exposicion como arte. En su
obra, los componentes de la exposicion se
presentan a menudo como objetos de arte
autonomos, piezas de “arte por el arte”,
poseyendo una aparente independenciares-
pecto a su propio montaje.

Esta exposicion, la primera retrospectiva
en Espafia del artista austriaco, ha recupe-
rado ciertas obras clave en su carrera en

tanto que ejemplos de su modus operandi

dentro de un sistema, el de los museos y gale-
rias, que habitualmente condena al arte a
tratar los objetos como reliquias del pasado.

Laescenificacion del arte ha constituido el nticleo de esta exposicién y para ello ha empleado
telones, pantallas blancas y otros elementos arquitectdnicos, como tabiques temporales y suelos
enmoquetados, o una escultura que semeja una obra de arte minimalista y a lavez desempefiaba
una funcién de soporte de obras pictoricas. Zobernig invitaba al ptblico a participar en esta obra,
a asumir su propio papel como algo mas que meros espectadores, formando parte esencial de
una exposicion orquestaday coreografiada para que emergieran las correlaciones del objeto y el
discurso. La inclusion de estos telones ha supuesto una intervencion de tal grado que modifico
de manera sorprendente la experiencia del espacio del Palacio de Velazquez. Otro tema subyacia
en la exposicion casi de manera imperceptible: la pintura se mostraba y desplegaba en casi todas
las instalaciones como un medio performativo, como fondo de las posibles proyecciones de los

visitantes, no como obra en si misma.
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Vista de la exposicion. Mateo Maté. Universo personal. Abadia de Santo Domingo de Silos, 2012

Mateo Maté. Universo personal

Fechas: 13-3-12 / 27-6-12

Lugar: Abadia de Santo Domingo de Silos (Burgos)
Organizacion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Comisariado: Lynne Cooke

Coordinacion: Beatriz Jordana

“Universo personal” va a contracorriente de la tendencia seguida en los ultimos afios por Mateo
Maté (Madrid, 1964), en parte porque responde vividamente a la singularidad de la localizacién
parala que se encargd el proyecto: el monasterio benedictino de Santo Domingo de Silos. Maté
evoca el universo de un monje que vive bajo el régimen de la vida monacal, mediante una obra
estructurada en dos partes: una proyeccion, en la antecamara de la sala de exposiciones, y una
instalacion situada en la galeria posterior. Hay diversos objetos familiares suspendidos dentro
de una envoltura esférica: un zapato, unas gafas, un devocionario, una lampara de escritorio. Una
pequena camara, que circunnavega lentamente esta constelacion de objetos cotidianos, filma
todo lo que capta con su objetivo fijo. A continuacion, en tiempo real, esta mirada mecanica se
proyecta sobre una pared de la sala contigua. Lo inmaterial se vuelve material y lo espectral, con-
creto. La imagen visionaria de Maté alude a la dialéctica de lo espiritual y lo material desde la

que el eclesiastico construye su mundo.
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